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Abschlussdokumentation

Hintergrinde und Projektentstehung (Dr. Cordula Hunold)

Das zweijahrige EU-Projekt ,, You(th) can sing!* aus der Forderlinie Erasmus+ forderte einen trilateralen
Jugendaustausch von Mitgliedern des agyptischen PASCH*-Chores mit dem Partnerchor der Musikschule
Wolfratshausen (Deutschland) und dem Chor des Hermann-Sudermann-Gymnasiums aus Klaipeda
(Litauen).

Musik als Sprache der Verstandigung, die Beschaftigung mit Vorurteilen und der Austausch Uber
europdische Werte standen im Mittelpunkt des Projektes, dessen Hohepunkte zwei Jugendbegegnungen
waren: eine im Juni 2022 in Wolfratshausen (Deutschland) und eine 2023 in Kairo (Agypten). Die
Jugendlichen lernten sich in Online-Treffen kennen und verstehen, setzten sich mit Mehrsprachigkeit
auseinander und sammelten wahrend der Begegnung selbst und im gesamten Projektzeitraum Material
fur eine Komposition, die sie mit der Komponistin Helga Pogatschar und dem kuUnstlerischen Leiter des
Projekts Yoshihisa Matthias Kinoshita erarbeiteten.

Yoshihisa Matthias Kinoshita leitete seit 1989 bis zu seiner Pensionierung 2023 den Wolfratshauser
Kinderchor, in dem Kinder und Jugendliche im Alter von 6 bis 16 Jahren in verschiedenen Gruppen
singen. Seine Tatigkeit als Workshopleiter fuhrte ihn in Lander wie: Japan, China, Ecuador, Italien und
Agypten. Seit einigen Jahren ist das PASCH-Ensemble Kairo freundschaftlich mit dem Kinder- und
Jugendchor der Musikschule Wolfratshausen in Bayern verbunden. Yoshihisa Kinoshita hatte schon
einige Workshops in Kairo angeboten und die agyptischen Schuler*innen waren auch schon in Bayern.
Neben dem Fakt, dass Musik in den seltensten Fallen - wie in Deutschland Ublich - Teil des festen
Curriculums agyptischer Schulen ist, gibt es auch keine Musiklehrerausbildung. Die Musiklehrkrafte
arbeiten an den Schulen haufig im extracurricularen Bereich und haben in den meisten Fallen zwar
Musik studiert - also eines oder mehrere Instrumente oder Gesang o. a. - eine strukturierte Musiklehrer-
bzw. Chorleiterausbildung haben sie in der Regel aber nicht absolviert. Daher dient der Austausch mit
dem Chor Wolfratshausen auch als Fortbildungsmoglichkeit fUr die beteiligten Musiklehrkrafte.
Yoshihisa Kinoshita war es auch, der Helga Pogatschar in das Projekt brachte.

Helga Pogatschar absolvierte zwei Studiengange (Klavier und Komposition fur Film und Fernsehen) an
der Hochschule fur Musik und Theater Munchen. Sie unterrichtete danach an den Musikhochschulen
MUnchen und Hamburg. Die in Munchen lebende Komponistin und Konzeptkunstlerin verwirklichte
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zahlreiche multimediale Musiktheater-Projekte, Horkunst-Projekte mit dem Bayerischen Rundfunk und
arbeitet international mit Tanztruppen und Videokunstlern zusammen.

Eines der Ziele der PASCH-Initiative ist die Forderung von Deutsch als Fremdsprache in den Curricula
der nationalen Schulen. Dem muss auch das Chorprojekt Rechnung tragen. Normalerweise arbeitet das
Coethe-Institut in den von ihm betreuten PASCH-Schulen mit den Schulleitungen,
Deutschabteilungsleitungen und den Deutschlehrkraften zusammen. So wurde das Chorprojekt eines
der ersten Projekte, das Uber den Deutschunterricht hinaus strahlt, weil an den meisten Schulen die
Musiklehrkrafte mit den Deutschlehrkraften zusammenarbeiten. Die Musiklehrkrafte sind fir die
musikalischen Aspekte zustandig, die Deutschlehrkrafte unterstitzen bei deutschen Liedern mit der
Aussprache und sind in der Regel erste Ansprechpartner fir das Goethe-Institut. Hieraus ergab sich
damit ein Beispiel bester Praxis, Mehrsprachigkeit im Schulalltag und auf jeden Fall darUber hinaus, zu
leben. Die Chorproben verlaufen Englisch-Arabisch-Deutsch, gesungen wird Englisch, Arabisch, Deutsch,
vereinzelt auch Litauisch, in Gebardensprache, Japanisch und Hawaiianisch. Die Jugendlichen erfahren
50, dass das Deutschlernen nicht nur ein lastiges zusatzliches Fremdsprachenfach ist, sondern, dass das
Singen und Musizieren ihnen neue Welten erschlieBen. Schulerinnen und Schuler proben zunachst in
den Schulen und entsenden funf bis acht Jugendliche ins PASCH-Ensemble. Das tritt bei Veranstaltungen
der Deutschen Botschaft oder des Goethe-Instituts auf; es gab aber auch schon Chorkonzerte aller
beteiligten Schulchore, dabei wurden dann 150 Schiler/-innen auf die Buhne gebracht. Das PASCH-
Ensemble besteht heute aus ca. 50 Jugendlichen aus acht Kairoer Schulen und ca. 15 Deutsch- und
Musiklehrkraften.

Insgesamt 48 Jugendliche aus den drei Choren machten sich nun fur zwei Jahre auf den Weg, in
Deutschland und in Agypten ein Musikstick entstehen zu lassen, das die Gedanken und GefUhle
Heranwachsender in der heutigen Zeit widerspiegelt: Gehore ich dazu? Bin ich schon? Kann ich den
Erwartungen der anderen, der Eltern, der Gesellschaft entsprechen? Jeden Tag probten die
Jugendlichen mehrere Stunden lang ihre eigenen Lieder, neue Lieder und eben eine gemeinsame
Performance. Die Jugendlichen erarbeiteten gemeinsam mit der Komponistin Helga Pogatschar ein
eigenes Stuck, das die Gedanken und Gefuhle der Jugendlichen zum Inhalt hat. Der vorliegende Bericht
fasst die Schritte zur Entstehung der angeleiteten Improvisation zusammen. Jede Chorgruppe erzielt
dabei ein anderes Ergebnis, und das ist auch gut so.
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*PASCH https://www.pasch-net.de

Interesse und Begeisterung fur Deutschland wecken, junge Menschen zum Deutschlernen motivieren
und ein weltweites Netzwerk von Schulen schaffen - das sind die Ziele der PASCH-Initiative. PASCH
steht fur ,Schulen: Partner der Zukunft® und ist eine Initiative des Auswartigen Amts, in Kooperation
mit der Zentralstelle fur das Auslandsschulwesen (ZfA), dem Goethe-Institut, dem Deutschen
Akademischen Austauschdienst (DAAD) und dem Padagogischen Austauschdienst (PAD) des Sekretariats
der Kultusministerkonferenz. Die Initiative vernetzt weltweit mehr als 2.000 Schulen, an denen Deutsch
einen besonders hohen Stellenwert hat. Die PASCH-Partner beraten Schulleitungen, Ministerien und
Schulen bei der Entwicklung des Deutschunterrichts. Die Rahn-Schulen Kairo befinden sich derzeit im
Bewerbungsprozess als DSD-Schule, also als Partnerschule der Zentralstelle fur das
Auslandsschulwesen.

Links:
Das EU-Projekt ,You(th) can sing!” auf der Website des Goethe-Instituts:

https://www.goethe.de/ins/eg/de/spr/eng/pas/ppue/ycs.html

Videodokumentation der Performance in Kairo: https://voutu.be/HCGRGCELFOOQ
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Entwicklung von Kompetenz durch Kreativitit: Angeleitete Improvisation fir Chore (Helga
Pogatschar)

Dieser Bericht beschreibt die intensive Zusammenarbeit drei verschiedener Jugendchore im Rahmen
des Projekts ,You(th) Can Sing". Uber einen Zeitraum von zwei Jahren brachte Yoshihisa Kinoshita
einen agyptischen, einen litauischen und einen deutschen Jugendchor zusammen, Um gemeinsam ein
Stuck auf die Buhne zu bringen.

Das Ziel war es, fur die Auffuhrungen in Wolfratshausen und in Kairo ein performatives Chorwerk zu
erarbeiten, das zeitgenossische Vokal- und Performancekunst zuganglich macht. Als Komponistin
entwickelte ich kombinierbare Module mit leicht verstandlichen musikalischen Motiven, damit die
Jugendlichen auf der Buhne keine Noten ben6tigen und innerhalb weniger Tage ein abendfUllendes
Stuck aus den vor Ort erarbeiteten Bausteinen entwickeln kdnnen.

Im Fokus unserer Chorarbeit stand nicht die einfache Einstudierung und originalgetreue Wiedergabe
des Notentextes, sondern vielmehr die Férderung kreativer Entwicklungsarbeit in der Gruppe.
Eigenverantwortung und Achtsamkeit jedes einzelnen Chormitglieds sollte gefordert werden. Durch
gemeinsames Proben und Musizieren erlebten die Teilnehmenden die Faszination kollektiver Prozesse
und individueller Ideenvielfalt.

Der Workshop am Tegernsee von 6.-11. Juni 2022 diente der Kontaktaufnahme und der Erarbeitung
erster performativer Improvisationen unter der Leitung von Yoshihisa Kinoshita.

Verschiedene AchtsamkeitsUbungen forderten die Aufnahme zwischenmenschlicher Beziehung
zwischen den Jugendlichen mit unterschiedlichem kulturellem Hintergrund. Die Jugendlichen lernten
BerUhrungsangste abzulegen, ihre Wahrnehmung zu scharfen und Emotionen zu erkennen.

Bewegung und Musik sind untrennbar miteinander verbunden. Beide Phanomene basieren auf
demselben menschlichen Wesenszug, der sowohl das Visuelle als auch das Akustische umfasst.
Jeglicher musikalische Ausdruck erfordert Bewegung - sei es in Form von Korperfunktion und Technik
oder in Form von Emotion und Regung. Hier einige der Ubungen:

e Bewegungsstopp im Raum: Die Chormitglieder gehen im Raum umbher, und plotzlich stoppen
alle gleichzeitig, ohne dass dies vorher angekundigt wird. Nach einer kurzen Ruhepause
beginnen alle wieder gleichzeitig zu gehen, ohne Ansage.

e Variation des Schritttempos: Ahnlich wie die vorherige Ubung, jedoch mit der Variation des
Schritttempos wahrend der Bewegungsphase.

« Beobachten und Nachahmen von Kérperbewegungen: Partneribungen, bei denen kleine und
groRe Korperbewegungen beobachtet und nachgeahmt werden, zum Beispiel durch
Spiegelbewegungen zu Beginn einer Probe.

Ganzheitliche PartnerUbungen, die nicht nur die Achtsamkeit fordern, sondern auch interessante
Clusterklange erzeugen und eine spannende Zufallschoreografie entstehen lassen, die als
performatives Element auf der Buhne eingesetzt werden kann:

¢ Duo-Gruppen im Raum: Die Chormitglieder bilden Duo-Gruppen und stellen sich
hintereinander im Raum auf. Die hintere Person gibt einen Halteton vor, der fUr die vordere
Person das Signal zum Gehen ist. Das Duo bewegt sich gemeinsam in die Richtung, die die
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vordere Person einschlagt. Wenn die singende Person aufhort zu singen, ist dies das Signal
zum Bewegungsstopp. Die Stop-and-Go-Signale konnen durch einen Klicklaut der fuhrenden
Person verdeutlicht werden.

Schweigendes Bewegen im Raum: Alle Chormitglieder bewegen sich langsam und schweigend im
Raum. Wenn eine Person von einer anderen Person eine Hand auf den Rucken gelegt bekommt, bleibt
sie stehen und singt einen beliebigen Ton. Solange die Hand auf dem Rucken liegt, wird der Ton
gehalten. Wenn die Hand weggenommen wird, ist dies das Signal zum Verstummen und Weitergehen

Entwicklung der Komposition, aufbauend auf die Erfahrung und Erkenntnisse des Workshops am
Tegernsee.

Im Zeitraum von Juni - Oktober 2022 fand regelmaBiger Austausch mit Yoshihisa Kinoshita und dem
Wolfratshauser Chor statt. Das Konzept der ,Module” entstand und die Idee, diese mit den bereits
erarbeiteten Improvisationen zu kombinieren.

Die Kompositionen nutzen die vielfaltigen Ausdrucksmoglichkeiten der Neuen Musik, einschlieRlich
gerauschhafter und perkussiver Elemente, Glissandi und gesprochener Texte. Sie bewegen sich in
verschiedenen tonalen Systemen oder sind freitonal angelegt.

e Loop: Eine rhythmisch strukturierte Komposition, die mit Wiederholungen arbeitet. Sie kann
durch Reduzierung der Gruppenanzahl jederzeit "ausgedinnt” werden und durch freie
Improvisation erganzt werden. Dabei ist es hilfreich, eine Art musikalischer Alltagssprache zu
finden, die spontane AuBerungen erlaubt, wahrend die zugrunde liegende Rhythmusgruppe
Stabilitat und Orientierung bietet.

o Klangflachen: Eine flachige Komposition, die hauptsachlich mit Klangfarben arbeitet und
dabei kaum konturierende Elemente aufweist. Hier besteht Raum zum Experimentieren, um
die Wirkung verschiedener Artikulationen und Texturen von Silben zu erforschen und die
Vielfalt der Details zu entdecken.

Prasenz durch Interaktion:

o Die Kompositionen planen sowohl solistische als auch chorische Improvisationen, angeleitet
und frei.

o Motive, die als "individuell" gekennzeichnet sind, ermoglichen jedem einzelnen Chormitglied
gestalterische Freiheit in Tempo, Anzahl der Wiederholungen und Pausen.

e Bei Motiven, die als "EinwuUrfe" gekennzeichnet sind, sind Rhythmus und Ton festgelegt,
jedoch obliegt der Einsatz, also die Platzierung innerhalb des Stucks, einem Gruppenleiter (bei
chorischer Improvisation) oder einzelnen Solisten.

e Esgibt auch freie solistische Improvisationen, bei denen lediglich der tonale Rahmen
festgelegt ist.

o Neue Gesangssilben konnen zu allen Motiven mit dem Chorleiter entwickelt werden, um den
Charakter der Musik vollstandig zu verandern.

o Klangflachen bieten nicht nur eine gute Basis fur solistischen Gesang, sondern auch Raum fur
gesprochene Texte. Diese "Statements" konnen solistisch oder chorisch zu einem Thema mit
dem Chorleiter erarbeitet werden.

e Korperarbeit fordert das gemeinsame Einschwingen durch Bewegung, ahnlich dem
gemeinsamen Intonationshoren.
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Flexibilitat durch Module;

¢ Die Module konnen beliebig aneinandergesetzt und kombiniert werden und dienen als
Experimentiergrundlage.

e Je nach Chorstarke oder Fahigkeit konnen die Gruppenanzahl reduziert werden. Die
Entscheidung, welche Stimmen weggelassen werden, liegt beim Chorleiter.

Eigenverantwortung und Selbststandigkeit:

o Der Chor ben6tigt keine Noten, sodass sich die Jugendlichen auf Interaktion und Performance
konzentrieren konnen.

e Esist kein Dirigent erforderlich, da sich der Chor selbst organisiert und die Verantwortung
verteilt wird.

1.
Workshop in Klaipéda, Litauen, von 1.- 4. Dezember 2022

In Zusammenarbeit mit der Chorleiterin Asta Denaite-Almine erprobte ich neu komponierte Module
auf ihre Machbarkeit und konnte die Fahigkeiten des Chors des Hermann-Sudermann-Gymnasiums
individuell kennenlernen und vertiefen.

Iv.

Mit den von Yoshihisa Kinoshita zwischenzeitlich gesammelten Erfahrungen aus der ebenfalls
individuellen Arbeit mit dem Kairoer Chor konnte ich meine kompositorische Arbeit angleichen und
fortsetzen. Bis Januar 2023 wurde eine Auswahl an Modulen getroffen, die jeder der drei Chore zur
Vorbereitung fiUr Kairo bekommen sollte.

V.

GroRes Zusammentreffen aller Beteiligten in Kairo von 7.- 13. Juni mit Offentlicher Auffuhrung am 12.
Juni 2023.

Die komponierten Module wurden nun mit gemischten Gruppen aller drei Chore gemeinsam geprobt
und mit alten und neu erarbeiteten Improvisationen kombiniert. Um schlieRlich ein performatives
Stuck ohne zentrales Dirigat auf die Buhne bringen zu konnen, mussten folgende wichtige Aspekte
beachtet werden:

In verschiedenen Raumen ergeben sich unterschiedliche Probleme: Wie kdnnen weiter entfernte
Chormitglieder gehort werden? Inwieweit beeinflusst dies die musikalische Kommunikation? Wie
beeinflusst die Aufstellung den Gruppenklang im Raum und welchen Einfluss hat dies auf das
musikalische Ergebnis?
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Aufbau und Ablauf

Das Erarbeiten performativer Elemente aus Bewegung und Musik bietet einen groRen
dramaturgischen Gestaltungsraum und sollte von Anfang an berucksichtigt werden.

Sobald die Module gestaltet und geubt sind, stellt das Zusammenfugen zu einem abendfullenden Stuck
eine Herausforderung fur den Chorleiter dar. Es ist wichtig, formale Gestaltungsprinzipien wie Anfang
und Ende, Wiederholung, Variation und Kontrast, sowie Textur, Richtung, Entwicklung im Dichtegrad
und Rhythmisierung zu berucksichtigen - immer in Balance mit anderen interaktiven Vorgangen und
Anforderungen.

Nach Festlegung der Reihenfolge der Module kénnen die Ubergange konzipiert werden. Sind direkte
Ubergange akustisch und performativ moglich, oder missen Ubergange gefunden werden? Oft eignen
sich dafUr Ubungen, die wahrend der Vorbereitung erarbeitet wurden.

Wenn sich die Chormitglieder im Raum von A nach B zum nachsten Modul bewegen mussen, konnen
sie den Weg beispielsweise mit einer FlUsterimprovisation fullen oder einen gemeinsam
ausgehaltenen Ton anstimmen und improvisierend einfarben.
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am Chorprojekt beteiligte Lehrkrafte und Beteiligte (in alphabetischer Reihenfolge)

Ahlam Fawzy MES Music teacher
Akram Atef KVS Music teacher
Asmaa Nabil ELS German teacher

Asta Dénaité- Alminé

Hermann-Sudermann-
Gymnasium Klaipéda

Music teacher

Carola Mansour EBIS German teacher

Dina Ragab Saad Rowad German teacher

Emad Louis Thalouth DSF German teacher

Ibtsam Eid Teacher ELS Music teacher

James Massi EBIS Music teacher

Mahmoud Fawzy Music teacher, camp coordinator
Manar Medhat CBC German teacher

Marta Einars

Hermann-Sudermann-
Gymnasium Klaipéda

German teacher

Marwa Naguib KVS German teacher

Ramy Maher DSF Music teacher

Seyran Tas RAHN Music teacher / German teacher
Soha Salama Elkhouly Rowad Music teacher

Sowsana Osama CBC Music teacher

Yasmin Yehia Abdalrahman |Rowad German teacher

KOFINANZIERT DURCH DAS

@

GOETHE
INSTITUT

Co-funded by the
Erasmus+ Programme
of the European Union
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Einteilung in 5 Gruppen

Rhythmisch angelegtes Modul, das mit Wiederholungen arbeitet. Die Anzahl der rhythmusgebenden Gruppen kann
reduziert werden und durch freie Improvisationsgruppen ergénzt werden.

Alle gehen im gleichen Tempo im Kreis, Schritte im Viertelrhythmus.
Loop schrittweise aufbauen, Gruppenleiter signalisieren mit Fingerzeichen, wann ihre Gruppe pausiert bzw einsetzt.

Gruppe IV kann sich wie notiert hinzufiigen und dann individuell improvisierend frei weiterentwickeln.

Hierzu eignet sich das vorgegebene Tonmaterial mit Haltetonen aus der Skala aber auch Sprachlaute, die sich aus
den vorgegebenen Gesangssilben ableiten:

-freie Kombination der kurz klingenden Konsonanten t und k

-freie Kombination der Vokale a, e, i,

Verandert die Rhythmusgruppe die Gesangssilben zu beispielsweise do-re-mi-fa so folgen die Improvisierenden den
Konsonanten d, r, m und f bzw. den Vokalen o, e, i und a.
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02 Loop

Einteilung in 7 Gruppen
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Rhythmisch angelegtes Modul, das mit Wiederholungen arbeitet. Die Anzahl der rhythmusgebenden Gruppen kann
reduziert werden und durch freie Improvisationsgruppen ergénzt werden.

Alle gehen im gleichen Tempo im Kreis, Schritte im Viertelrhythmus.
Loop schrittweise aufbauen, Gruppenleiter signalisieren mit Fingerzeichen, wann ihre Gruppe pausiert bzw einsetzt.

Gruppen konnen sich individuell improvisierend weiterentwickeln.

Hierzu eignet sich das vorgegebene Tonmaterial, Haltetone aus der Skalal aber auch Sprachlaute, die sich aus den
vorgegebenen Gesangssilben ableiten: die kurz klingenden Konsonanten t und k und der Vokal a.
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Einteilung in 4 Gruppen

AN

T
I
Il
o

N>

\NIEE

Ke,

I

! ! ! =
o ™ o ™

N>

(A

SIS LA g I T G R L

~—
ni- - nl- - nd- - nb, ni-| - nG nd- - nd, ni- - nd, | nd- - nd, ni- - ni!

)

L)

g

N>

\JHER

: §~W

na-

o
=

e
P

o
=

N

TN

Rhythmisch angelegtes Modul, das mit Wiederholungen und Tempoveranderungen arbeitet.
Alle gehen im gleichen Tempo im Kreis, Schritte im Viertelrhythmus.
Loop schrittweise aufbauen, Gruppenleiter signalisieren mit Handzeichen, wann ihre Gruppe pausiert bzw einsetzt.

Im Verlauf kann Gruppe Il agogische Veranderungen vornehmen, z.B. ein Accellerando innerhalb des Motivs
vornehmen und dementsprechend das Schrittempo erhdhen.
Die 4 Gruppen miissen aufeinander achten, ihr Schrittempo und ihre Einsatze anpassen.

Zur weiteren Gestaltung des Moduls oder als Einstieg empfiehlt es sich folgende Gruppeniibungen vorzunehmen:
-Im Raum herumgehen, gleichzeitiger Bewegungsstopp aller, ohne dass dies jemand bewusst anzeigt. Nach einer
gemeinsamen Ruhepause gleichzeitiger Bewegungsstart ohne Ansage.

-Gleiche Ubung, wobei sich aber wahrend der Bewegungsphase das Schritttempo verandert.
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Einteilung in 5 Gruppen
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Rhythmisch angelegtes Modul, das mit Wiederholungen arbeitet und die Stille thematisiert. Diese kann
bildhaft mit den Themenfeldern ,Verhalten in der Natur® und ,Lauschen im Wald“ in Verbindung gebracht
werden. Der Mut zur Liicke im Sinne von Horchen und Nachhdren ist beim Improvisieren unabdingbar, die
Pause Gestaltungsmaterial gleichberechtigt zu Ton und Gerausch.

Alle gehen im gleichen Tempo im Kreis, Schritte im Viertelrhythmus. Hier ist darauf zu achten, dass
passend zum Thema leise gegangen wird und das Tempo dennoch gehalten werden kann.

Loop schrittweise aufbauen, Gruppenleiter signalisieren mit Handzeichen, wann ihre Gruppe pausiert bzw.
einsetzt.

Eine 5. Gruppe improvisiert individuell mit Vogellauten z.B. rythmisch und kurz wie ,piep* und ,gurr* oder
anderen assoziierten Gerauschen der Natur.

Das Modul kann gesanglich aber auch eher sprachbetont realisiert werden. Die ,Vogellaute” kdnnen in der
Rhythmusgruppe tonal individuell und als Sprachgesang gestaltet werden.
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Einteilung in 4-8 Gruppen
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Dialogisch angelegtes Modul, wobei Gruppen |-lll nach Notation singen und alle anderen Gruppen im Dialog zu diesen
agieren. Gruppe I-ll ist als ,insistierende” Gruppe zu verstehen, alle anderen als flexibel reagierend. Sie improvisieren
individuell zundchst nach vorgegebenem Tonmaterial, im weiteren Verlauf frei. Die Einsatze werden fiir die Gruppen -l

von einem Leiter in der Gruppe per Geste angezeigt, die Improvisateure steigen individuell ein.

Im Vorfeld kénnen in der improvisierenden Gruppe Vereinbarungen zu unterschiedlichen Inhalten gefunden werden. Z.B.
sind ein Silbenwechsel oder programmatisch gesetzte dynamische Veranderungen nach Themenfeldern (Wut, Trauer,
Ekel etc.) Ubbar. Als performatives Element empfiehlt sich hier eine frontale Aufstellung, die die ,Battle” mit Kérper und

Bewegung signalisiert und verstarkt.
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06 Klangflache

Einteilung in 4 Gruppen
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Bewegung in Ganztdnen in Tempo und Dynamik frei
[V Gibernimmt den Ton von IlI

Il Gbernimmt den Ton von |l

[l ibernimmt den Ton von |

und wieder nach unten:

| Gbernimmt den Ton von |l

[ ibernimmt den Ton von ||

Il Gbernimmt den Ton von IV

Jede Gruppe entscheidet selbst, wie viel Zeit sie sich zum Folgen lasst. Einzelne starten, die Gruppe folgt individuell.
Dynamische Verlaufe gestalten sich durch Interaktion innerhalb des Chores: der Chorleiter kann hierzu in Proben
Anregungen geben z.B. die Gruppen folgen einander dynamisch oder reagieren gegenteilig.




07 Klangflache

Einteilung in 5 Gruppen

Yy Im Tempo individuell, Klangflache nach und nach aufbauen
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Jede Gruppe entscheidet selbst, wann sie einsetzt. Einzelne starten, die Gruppe folgt individuell. Gruppenleiter
signalisieren mit Handzeichen, wann ihre Gruppe pausiert bzw. und wieder einsetzt.

Dynamische Verldufe gestalten sich durch Interaktion innerhalb des Chores: der Chorleiter kann hierzu in Proben
Anregungen geben, z.B. die Gruppen folgen einander dynamisch oder reagieren gegenteilig.

Erweiterung:

Jede Gruppe erarbeitet in Eigenregie einen Satz zu einem Thema, das sie beschéftigt und bewegt. Hierzu kénnen vom
Chorleiter Anregungen gegeben werden, z.B. anhand von Fragen: ,wie fihlt ihr euch jetzt?* oder ,welche
gesellschaftlichen Themen beschaftigen euch?”

Die Gruppen (ben die Statements chorisch oder solistisch ein und sprechen sie zur Klangflache der anderen.
Einsatzsignale geben die jeweiligen Gruppenleiter, die Reihenfolge wird im Vorfeld abgesprochen.

Die Klangflache braucht Zeit und Raum, um sich entfalten zu kdnnen.

Die gesprochenen Séatze erfordern Konzentration und miissen von allen Chormitgliedern mit Spannung erwartet werden.
Die Lautstarke der Flache sollte bei solistischen Beitragen stark zuriickgenommen werden, damit das gesprochene
Statement fir alle gut hérbar ist.

Den dynamischen Verlauf bestimmt die Interaktion, die Klangflache kann beispielsweise anschwellen und das
Statement einer Gruppe wird zum wiitenden Protestslogan, das den Chor versucht zu tbertdnen.

Performativ ist hier ein verteilt am Boden sitzender Chor denkbar, aus dem sich Gruppen bzw. Solisten erheben, um ihr
Statement zu verkiinden und sich danach wieder zu setzen.




08 Klangflache

Einteilung in 3-4 Gruppen

Das folgende Motiv wird zun&chst als Kanon fir 3 Gruppen einstudiert. Das Motiv kann

syllabisch oder melismatisch mit Silben nach Wahl unterlegt werden und in verschiedenen
Artikulationen ausprobiert werden.

1. 2. 3.
f
) I
(& " |
&) " i it o
J & pe ¥ U

Im néchsten Schritt kann - falls Mannerstimmen vorhanden- ein cantus firmus mit den Ténen der Halbton-Ganzton-
Skala gefunden werden, der zum Kanon gesungen wird.

Die folgenden Improvisationsvorschlage modifizieren den Kanon, der in seiner Grundgestalt aber erhalten bleiben
muss. Ein Teil der jeweiligen Gruppen sollte also aus Orientierungsgriinden beim urspriinglichen Motiv bleiben.

- Der cantus firmus kann individuell innerhalb der Skala verandert werden und beispielsweise durch Terz- oder
Tritonusschritte erweitert werden.

- Das Kanonmotiv kann individuell durch Haltenoten verandert werden, indem ein Ton l&nger gehalten wird.

, Beispiele fiir Haltenoten:
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Beispiele flir cantus firmus:
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Fir eine anspruchsvollere Variante wird der Kanon in kleinen Terzen aufsteigend einstudiert.
Die Improvisationen erfolgen nach dem gleichen Schema wie in der einfacheren Variante.

a1 2. 3. T . I I
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09 Loop

Einteilung in 4-5 Gruppen
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Rhythmisch angelegtes Modul, das mit Wiederholungen arbeitet.
Alle gehen im gleichen Tempo im Kreis, Schritte im Viertelrhythmus.
Loop schrittweise aufbauen, Gruppenleiter signalisieren mit Fingerzeichen, wann ihre Gruppe pausiert bzw einsetzt.

In jeder Gruppe kdnnen in die Pausen individuell Improvisationen einzelner Personen eingefligt werden.
Hierzu eignet sich weitere Bodypercussion, aber auch Sprachlaute mit kurz klingenden Konsonanten.

Wahlweise kann die Anzahl der rhythmusgebenden Gruppen reduziert werden und durch freie Improvisationsgruppen

erganzt werden.




10 Loop

Einteilung in 5-6 Gruppen
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Zunachst rhythmisch angelegtes Modul, das zu einer Klangflache modifiziert werden kann.

Alle gehen im gleichen Tempo im Kreis, Schritte im Viertelrhythmus.
Loop schrittweise aufbauen, zunachst ohne Glissandi. Gruppe V beginnt, danach schrittweise die anderen Gruppen.

Gruppenleiter signalisieren mit Fingerzeichen, wann ihre Gruppe pausiert bzw einsetzt.

Ist das rhythmische Geflige verstanden, kdnnen die angegebenen Glissandi libernommen werden und der Chor beendet
den Kreisgang.

Eine neue Gruppe formiert sich aus dem Chor und fiigt im Kreisspiel Improvisationen hinzu: Ein Klangereignis aus dem
Loop wird aufgegriffen und herumgereicht.

Hier muss mit der Aufstellung experimentiert werden:
Wie hort man weiter entfernte Chormitglieder? Wie sehr beeinflusst dies die musikalische Kommunikation? Wie
beeinflusst die Aufstellung den Gruppenklang im Raum und welchen Einfluss hat dies auf das musikalische Ergebnis?



Vi

11 Loop

Einteilung in 5-6 Gruppen
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Rhythmisch angelegtes Modul, das mit Wiederholungen arbeitet. Durch die unterschiedlichen langen Pattern
kombinieren sich die Textfragmente des Liedes neu. In einer einfacheren Variante verldngern Gruppen II-V ihr

Pattern auf 5 Takte.

Falls Mannerstimmen vorhanden sind, so kdnnen | und Il von diesen Gbernommen werden.

Alle gehen im gleichen Tempo im Kreis, Schritte im Viertelrhythmus.

Loop schrittweise aufbauen, Gruppenleiter signalisieren mit Fingerzeichen, wann ihre Gruppe pausiert bzw einsetzt.

Gruppe IV flgt individuell die notierten Motive hinzu und erfindet weitere Wérter wie ,Hunger* oder ,Hexe" etc., die

sich rhytmisch einwerfen lassen, tonal frei sind und Ausrufen gleichen.

Perfomativ kann mit ,Ringelreihen” gearbeitet werden. Man nimmt einander bei der Hand und bildet unterschiedlich
grosse Kreise, die konzentrisch angeordnet sind und sich gegenlaufig drehen.




12 Klangflache

Einteilung in 7 Gruppen und Solisten
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Alle Chormitglieder bauen die Klangflache im Tempo individuell nach und nach auf, Mannerstimmen oktavieren.

Soloimprovisationen: Solisten improvisieren pentatonisch nacheinander zur Klangflache.
Die Soloimprovisationen erfordern Konzentration und missen von allen Chormitgliedern mit Spannung erwartet
werden. Die Lautstarke der Flache sollte wéhrenddessen stark zuriickgenommen werden.

Performativ ist hier ein verteilt am Boden sitzender Chor denkbar, aus dem sich die Solisten erheben und nach
ihrem Solo wieder setzen.
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Gruppen IV-VII formieren sich aus dem Chor und gehen im gleichen Tempo im Kreis, Schritte im Viertelrhythmus.
Loop schrittweise aufbauen, wahrend die Klangflache I-lIl erhalten bleibt. Final haben sich alle erhoben, laufen im
Kreis und improvisieren individuell mit pentatonischer Skala.

Aufbau:

Klangflache

Soloimprovisationen Uber die Kangflache
Loop mit Klangflache
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Einteilung in 6-7 Gruppen

Klatschen, stampfen etc.
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Alle gehen im gleichen Tempo im Kreis, Schritte im Viertelrhythmus. Wenn der Rhythmus etabliert ist,
geben Gruppenleiter IlI-VI die Einsatze zu den Motiven, die sich sowohl iberlagern als auch linear aufeinander
folgen durfen.
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Eine 7. Gruppe improvisiert individuell und frei.
Hierzu eignen sich Bodyperkussion oder Sprachlaute, die sich aus den vorgegebenen Gesangssilben ableiten,
z.B. die kurz klingenden Konsonanten t und k, aber auch Haltetone aus der Ganzton-Halbton-Skala der Motive.
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Einteilung in 4 Gruppen
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Das Motiv kann syllabisch oder melismatisch mit Silben nach Wahl unterlegt werden und in verschiedenen
Artikulationen ausprobiert werden. Atempausen und grossere Pausen kénnen individuell gesetzt werden.

Gruppen nach und nach aufbauen, zunéchst rhythmisch wie notiert.

Im weiteren Verlauf spalten sich aus jeder Gruppe Personen ab, die das Motiv individuell im Tempo frei
singen. Nach und nach singen alle auf diese Art, das Metrum I6st sich auf und es kann in eine freie
Improvisation ibergegangen werden. Hierzu eignen sich Haltetdne aus den chromatischen Motiven oder
auch Verschiebungen des Motivs nach oben oder unten in der chromatischen Skala.

Es kénnen Gruppenleiter eingesetzt werden, die mit Handzeichen ihre Gruppe filhren. Gesten nach oben
und unten entsprechen hoch/tief. Beide Hande nah beieinander fiir ,leise®, grosse Distanz zwischen den
Hénden fir Jlaut”.



